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Aristocrazia del violoncello

Rocco Filippini' & uno
dei pid giovani premiati
dalla Fondazione del Cente-
nario della BSI ed & il se-
condo musicista, dopo
Edwin Loehrer, il musico-
logo che aveva ottenuto
questo riconoscimento nel
1984, a 78 anni. Stamo fe-
steggiando, mi sembra do-
veroso sottolinearlo, un ar-
tista che ha rapidamente
raggiunto la.pienezza della
maturitd, che ha gia alle
spalle una ricca molteplicita
di esperienze; ma che ne ha
anche un numero incalcola-
bile davanti a sé. Poco fa
abbiamo ascoltato Filippini
nella duplice veste di direttore e di solista, in brani che presentano caratteri e
difficoltd di natura completamente diversa; ma in una singola serata non sa-

E nato nel 1943 a Logano in una famiglia di artisti. Compiuti gli studi prima con Mauro Poggio poi sotto la
guida & Pierre Fourmier, vinse nel 1964 1] Concorse Internazionale di Ginevra, imziando subito dopo la sua car-
riera. Ha dato centinaia di concerti nei principali centri musicali d’Europa, delle due Americhe, del Giappone e
dell’ Australia, ospite delle pitt grandi sale e di famosi festival (Lucerna, Spoleto, Salishburgo, Marlhoro, Edim-
burgo, Stresa, Pesarn, Newpaort, Gemsalemme, Ravenna, Helsinki etc.). Svolge un’intensa attivita discografica.
Nel 1968 ha fondato il Trio di Milano, e piit recentemente il Quantetto Accardo. E sccademico di Santa Cecilia
Docente di violoncello presso il Conservatorio Giuseppe Verdi di Milano, ha dato vita nel 1985 ai corsi dell” Acca-
demia Stauffer di Cremona. Gid membro della facolth dell” Academy of the European Mozart Foundation diretta da
Sandor Végh, tiene nomerosissimi corsi di perfezionamento tra cui quello alla Scuola di Fiesole.

* Per gentile concessione della Fondazione del Centenario della BSI pubblichiamo la [audatic tenuta il 4 marzo
1998 al Teatro Ponchielli di Cremona in occasione del conferimento del premio 1997 al Maestro Rocco Filippin
dal musicologo Paclo Petazn. -

La Fondazione del Centenarro della BSI - Banca della Svizzera Italiana, nata nel 1973, premia persone o isti-
turioni che contribuiscano alla crescita delle relazioni culturali fra Italia ¢ Svizzera. Nell™albo doro figurano nomi
di spicco della letteratura, della critica, dell’ane, della politica, come la Fondarione Svizrera Pro Venezia, Gio-
vanni Spadolini, Vittore Branca, Giancarlo Vigorelli, Comelio Sommaruga, Carlo Bo.
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rebbe stato in nessun caso possibile offrire una immagine adeguata del suo re-
pertorio e delle molteplici attivita e interessi che gli appartengono e che sono di
una ampiezza rara in un solista del suo rango. Intendo non soltanto parlare
dell’ampiezza del repertorio, dal Settecento ai contemporanei, ma della apertura
ad una varieta di esperienze indagate con insaziabile spirito di ricerca e con de-
dizione alle ragioni autentiche della musica, prendendo con eleganza le distanze
dagli atteggiamenti protagonistici spesso legati all’attivita del grande virtuoso.
Ricordo con quale piacere Filippini annunciava, qualche anno fa, che sarebbe
divenuta pii intensa "attivitd del Quartetto formato da lui con Salvatore Ac-
cardo, Margarei Batjer, Toby Hoffmann, perché, diceva, avrebbero suonato in-
sieme musiche tra le pili belle che esistano. Si pud essere protagonisti, non in
senso scioccamente esteriore, anche suonando un controcanto; ma immagino
che lo attirasse soprattutto I’ arricchimento tratto dall’esperienza del fare musica
insieme, che Filippini considera esaltante, e dalla frequentazione di un reperto-
rio che egli non vorrebbe lasciare in esclusiva ai complessi dediti soltanto alla
musica da camera. Rocco Filippini non & forse I'unico fra i grandi solisti a pen-
sarla cosi, soprattutto oggi: ma non so chi fra loro possa vantare un rapporto al-
trettanto intenso e continuo con [’attivita cameristica e, soprattutto, chi sia tanto
aperto verso tutte le esperienze del concertismo. Non mi interessa il dato quan-
titativo, ma lo spirito di ricerca con cui tale apertura & vissuta, sotto il segno di
una inguieta consapevolezza.

Ricordiamo alcuni dati. Rocco Filippini. nato a Lugano nel 1943, & figlio del
pittore e scrittore Felice e ha respirato 1'arte nell’ambiente familiare, anche la
musica, con la madre pianista Dafne Salati. Compiuta la prima formazione &
stato allievo di Pierre Fournier. Nel 1964, a ventuno anni, ha vinto il Concorso
Internazionale di Ginevra, iniziando subito la carriera concertistica. Quatiro
anni dopo, nel 1968, ha partecipato insieme con Cesare Ferraresi e Bruno Ca-
nino alla fondazione del Trio di Milano. L’attivita del Trio ha contribuito a far
conoscere pit ampiamente il nome di Filippini, e insieme & stata una esperienza
formativa. Alla morte prematura di Ferraresi, il suo posto & stato preso dap-
prima per poco tempo da Angelo Stefanato, poi da Mariana Sirbu, con cui I"at-
tivita del Trio di Milano continua ancora oggi. Ma Filippini & stato anche per tre
anni primo violoncello nell’Orchestra di Santa Cecilia dal 1975; inoltre alla
morte di Renato Fasano & divenuto per qualche tempo animatore dei Virtuosi di
Roma, e svolge una intensa attivita didattica, di cui non ho bisogno di sottoli-
neare il significato, soprattutto in questa sede: dal 1979 insegna al Conservato-
rio di Milano e nel 19835, msieme con Salvatore Accardo, Bruno Giuranna e
Franco Petracchi, ha fondato a Cremona 1’ Accademia di perfezionamento Wal-
ter Stauffer. Ho gia ricordato la partecipazione al quartetto di cui Accordo & il
primo violino, e in anni pill recenti ci sono le esperienze di direttore d’orchestra
¢ di solista-direttore. Infine dovrei citare un lungo elenco di solisti € complessi
insigni con i quali Rocco Filippini ha suonato. Tuttavia qui mi preme ricordare
qualche frase pronunciata da lui a Napoli, ai microfoni di Radio Due, il 27 otto-
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bre 1993, rispondendo alla richiesta di tracciare un autoritratto: «Mi definirei
una persona inquieta. Ho sempre sentito i limiti del mio mestiere, ho sempre
voluto cercare altre cose, per allargare la mia conoscenza della musica e del
mondo. Pud darsi che io fallisca, ma questo mi diverte e da un senso alla mia
vita».

Egli si presentava cosi, sotto il segno dell’inquietudine, della ricerca, della
consapevole riflessione. Alle parole citate mi sembra opportuno collegare altre
riflessioni che Rocco Filippini ebbe a proporre nel corso di una intervista a Ra-
dio Due del dicembre 1993, confessando un disagio, molti interrogativi, un’in-
quietudine di fronte a certi aspetti della vita concertistica, in una sorta di esame
di coscienza. Affermava: «Naturalmente mi piace suonare, mi piace il rapporto
con la musica»; ma si chiedeva: «Mi piace uscire su un palcoscenico, presen-
tarmi al pubblico, inchinarmi davanti agli applausi, sedermi, aspettare quel
tanto che occorra, accordare, partire con la musica, e poi sperare che arrivi I’ap-
plauso? Ho trovato che tutto questo & un po’ ridicolo. Per varie ragioni: innanzi
tutto ¢ nidicolo a livello personale essere cosi dipendenti narcisisticamente
dall’approvazione degli altri. E un po’ patetico, sopraftutto a una certa eta.
D’altro canto ¢ anche ridicolo nei confronti della musica, perché abbiamo una
tradizione interpretativa dietro di noi che a mio avviso ci schiaccia. Siamo Ii a
ripetere un gesto, un rito compromesso, inquinato di per sé per il fatto del narci-
sismo, ma anche un rito inutile perché & gia stato». Non inutile tuttavia, prose-
gue Filippini, se si difende una linea interpretativa in cui si crede, in una ricerca
di verita che sappia guardare ai grandi del passato non per imitarli, ma per farne
dei punti di riferimento.

Mi sembra che in questo «esame di coscienza», e nel tono distaccato che lo
carallerizza, si possano riconoscere alcuni tratti essenziali della personaliti
umana e artistica di Rocco Filippini: attraverso certi interrogativi che egli si
pone si pud intuire I'inquietudine della ricerca incessante, con il rovello che si
accompagna all’intelligenza e alla consapevolezza. Si pud riconoscere la fedelta
(nel senso pi profondo del termine) alla musica, il carattere schivo, 1" aristocra-
tica sprezzatura. Non parlerei di modestia: semmai di umilta, di spirito di servi-
zio di fronte alla musica, e appunto di quella signorile sprezzatura che consente
di parlare di cose importanti in termini familiari, con controllato distacco. E
nelle dichiarazioni citate si intuiscono inoltre con chiarezza alcune scelte essen-
ziali dell’interprete, e le loro ragioni profonde.

Rocco Filippini si interroga, confessa un disagio di fronte agli aspetti rituali-
stici e ripetitivi della vita musicale, & perfettamente consapevole di quanto pud
esservi in essa di conformistico e di soffocante. Le sue scelte di artista rivelano
questa consapevolezza, ad esempio attraverso 1‘apertura del repertorio senza
preclusioni. Senza le preclusioni, innanzi tutto, nei confronti della musica
nuova che contribuiscono in modo determinante a rendere ripetitiva la vita mu-
sicale, che creano un circolo vizioso cementato dalle pigrizie degli organizza-
tori, di alcuni interpreti e del pubblico, unite al trionfare della logica di mercato.
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Poiché con questo soffocante circolo vizioso ci troviamo gquotidianamente a
convivere, come se fosse cosa naturale e da accettare pacificamente, consenti-
temi di rendere subito omaggio a Filippini interprete di Sciarrino, Donatoni,
Berio e di altri autori pil giovani, al grande violoncellista che non accetta limi-
tazioni al suo spirito di ricerca, alla sua curiositi e si pone al servizio della mu-
sica da Bach ai giorni nostri. Le difficolta virtuosistiche del pezzo di Paganini
che abbiamo ascoltato poco fa conferiscono al solista la piu brillante evidenza
in primo piano, ma ricordo una splendida prova di Filippini nelle mirabili Va-
riazioni per violoncello e orchestra (1974) di Salvatore Sciarrino, dove la pur
elabgratissima parte del violoncello & una voce tra le altri voci, con le quali in-
staura un dialogo via via piii serrato, ed & una presenza che si avverte soprat-
tutto gquando il suono dell’orchestra si dirada. Allo strumento Sciarrino chiede
di agire «a un’intensitd pari a quella di un grillo, pur mantenendo quelle sue
note caratteristiche vocali, quasi umane, strozzate ¢ vieppill accentuate dalla
tessitura sovracutas.

La voce del violoncello di Filippini sa scavare nelle ragioni degli incorporei
fantasmi sonori di Sciarrino, rivelandone tutta la visionaria suggestione (natu-
ralmente anche in molte altre pagine: si pensi a Vanitas), con la precisione ¢ la
profondita di adesione con cui sa cantare nel concerto di Schumann o nella So-
nata di Chopin, o in Brahms o in tanti aliri autori. Di solito non si chiede a un
violoncello di agire all’intensita di un grillo, e la bravura con cui Filippini sa in-
terpretare le Variazioni di Sciarrino appare tanto pin affascinante a chi conosce
le infinite sfumature della bellezza del suo suono quando individua con
profonda ed esatta penetrazione le ragioni degli autori del Settecento e dell’ot-
tocento.

Credo si possa scorgere una significativa coerenza nel rapporto di Filippini
con i grandi del passato e con gli autori d oggi. Ho ricordato i suoi dubbi, i suoi
interrogativi sui rischi di conformismo e ripetitivita della vita musicale, e ho ac-
cennato alle sue risposte, che sono strenua fedelta al testo e aperture senza pre-
clusioni. Sono risposte coerenti, e, purtroppo, non ovvie, o almeno, non sempre
condivise. Esistono interpreti che dalla ripetitiviti di un repertorio vasto, mera-
viglioso, ma sempre uguale, pretendono di uscire con stravaganze pill 0 meno
estreme: un Klavierstiick di Brahms porta 'indicazione «Allegretto», ma ese-
guendolo «Adagio» si potra farlo sentire con una qualita di suono dolcissima,
davvero inaudita, e si avra I'approvazione di certi autorevoli studiosi di storia
dell’interpretazione che, nella situazione attuale, non sembrano vedere altre
strade possibili per evitare la monotonia. E forse un caso estremo, ma non & un
exemplum fictum, ed & un rischio inevitabile quando si pensa che I'originalita di
un’interpretazione sia di per € un valore e uno scopo, per fare qualcosa di di-
verso quando non si ha la voglia o la capacita di studiare la musica nuova, che,
non a caso, sembra estranea agli orizzonti dei sostenitori della stravaganza e dei
loro esegeti.

Invece per un artista come Rocco Filippini I’originalith non ha nulla a che
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. vedere con le pose stravaganti, e soprattutto non & un fine primario, ma la con-
seguenza di una ricerca di verita, di fedelta al testo, di approfondimento, e dun-
gue dell’incontro tra il testo studiato e la personaliti dell’interprete. Quando
egh dichiara di voler far riferimento ai grandi delle generazioni precedenti in-
tende non imitarli, ma tener conto della loro lezione. Parlando di Rocco Filip-
pini vorrei poter dare un significato e un peso particolare a locuzioni come fe-
delti al testo, esattezza e precisione, perché nel suo caso possono definire qual-
cosa di pili profondo di cid che comunemente si intende, una scelta di gusto e
un modo di essere della sensibilité, che si manifesta anche nell’aristocratico ri-
serbo, nella nobilta dei caratteri espressivi. Ricordo di aver ascoltato, molti anni
fa, il concerto di Schumann con Filippini solista in compagnia di Salvatore
Sciarrino, che ne parlava all’incirca cosi: «Dicono che sia freddo, ma a me sem-
bra che faccia sentire cose che altri violoncellisti non riescono a mettere in
luce». In verith non mi & mai capitato di leggere critiche sulla supposta «fred-
dezza» di Rocco Filippini, ma I'osservazione di Sciarrino coglieva il conver-
gere di nobiltd espressiva, esattezza e fedelta al testo. In Filippini la misura,
I'equilibrio, I'eleganza, il controllo non sono separabili dalla bellezza del canto,
da una evidenza espressiva che nasce da profonda necessitd interiore, si tratti
di Schumann o di Chopin, o di Brahms, o di altri. Ma & necessario sottolineare
anche che il pudore, 1’ aristocratico ritegno possono venir messi da parte (senza
rinunciare a una asciutta essenzialitd) quando una scrittura dolorosamente ag-
gressiva e lacerata costringe a rinunciare all’intimita del canto: penso ad esem-
pio all’incisiva, sofferta asprezza dell’interpretazione di alcune parti del Primo
Concerto per violoncello di Shostakovic.

Un altro aspetto dell’arte di Rocco Filippini va visto inseparabilmente da
quelli a cui ho accennato: la sottigliezza, la ricchezza di sfumature della ricerca
sul suono, che contribuisce a dare alla nobilta del canto segreti palpiti. A questa
ricerca, a queste sfumature si piega lo Stradivari del 1710 che & ormai da anni il
meraviglioso strumento di Filippini. Probabilmente una certa sua diffidenza nei
confronti del disco dipende dai rischi di approssimazione, di impoverimento
che proprio in questo ambito la registrazione comporta: i suoi dischi non sono
pochi in assoluto, ma comprendono solo una piccola parte del suo repertorio.
Mi si consenta di citare almeno le Suites per violoncello solo di Bach, anche
perché non mi & mai capitato di ascoltarle dal vivo, ma solo in disco, da Rocco
Filippini. La nitida linearita della scrittura bachiana in questi capolavori, dove
le note scritte racchiudono architetture pid complesse di quel che pud apparire
sulla carta, stimola al massimo impegno la ricerca e la meditazione di un musi-
cista come Filippini: di qui un’intensita, una nobiltd meditativa in cui conver-
gono i rigorosi disegni dell’intelligenza e la varieta dei colori e delle inflessioni
espressive. In questo Bach, ma, in modi sempre diversi, in tutto il repertorio del
nostro violoncellista, la chiarezza, la nitida trasparenza appaiono il frutto di una
scelta che definirei, al tempo stesso, razionale ed espressiva.
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