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Nato a San Gallo il 27 febbraio 1906, formatosi al Conservatorio e
alf Universita di Zurigo, Edwin Loehrer fu chiamato nel 1936 a Lugano a
Jfondarvi il Coro della Radio della Svizzera italigna. In breve tempo egli porto il
complesso corale a notorietd internazionale, termine di riferimento in particolg-
re per quanto riguarda il repertorio vocale italiano cingue - sei - seftecentesco.
Con la rrasmissione regolare delle sue registrazioni da parte di decine e decine di
stazioni radiofoniche, con la diffusione mondiale dei dischi realizzari dalla
Societd Cameristica di Lugano da lui fondata nel 1961, egli non solo detiene il
merito di aver reso celebre un’ attivitd artistica radicala nella nosira regione, ma
vi 5i pose al servizie ritrovando un filone culturale oggi, grazie alla sua azione,
definitivamente acquisito alla nostra coscienza e al nostro gusto,

11 26 ortobre 19835 é stato conferito a Loehrer il Premio della Fondazione
del Centenario della Banca della Svizzera italiana, che ringraziamo per averci
consentito di pubblicar il teste della laudatio letta nell'occasione da Lorenzo
Bianconi, stimolante non solo per la messa a fuoco dei caratteri della personalita
del musicisia ma anche per U'analisi del momento storico-artistico svizzero ¢
ticinese in cui si é situata la sua parabela. Verremmo infine intendere lg
pubblicazione di guesto testo come augurio sincero e riconoscente per il
traguardo degli ottant’anni a cui Edwin Loehrer giunge ancora mutrito di
proposifi rinnovateri per un'attivita ruit'alire che conclusa.

Carlo Piccardi



Lorenzo Bianconi

RENDIMENTO DI GRAZIE AD EDWIN LOEHRER

Nell’esperienza vissuta di ciascuno di noi v'é sempre un episodio
cruciale, un evento folgorante che, all'incirca tra i 15 e i 20 anni, cade a
determinare in maniera indelebile la cultura individuale, viene ad imprimere
una svolta irreversibile negli orientamenti del gusto e della sensibilita, di quel
corredo insomma che accompagna poi la vicenda d'un womo attraverso la
sua vita adulta. Quest’episodio, quest'evento - la lettura di un romanzo o di
un poema, la visione di un grande film, la rivelazione d'una bellezza di
natura, pill raro un accadimento storico di grande portata, ben pill spesso un
primo, bruciante amore - hanno, nella sfera delle facolt cognitive e sensibili,
una forza pari alla forza schiacciante di quegli eventi remoti e per lo piil
inconsci che, nei primissimi anni di vita d'un bambino, ne plasmano
ineluttabilmente il carattere nella sfera della personalitd: ma sono, a
differenza da questi, il pili delle volte palesi e consapevoli. Per me, quel coup
de foudre al quale debbo, in un certo senso, tutto me stesso, la mia stessa vita
professionale, promand da un disco. Quel disco, che venne a squarciare la
monotonia casalinga di un uggioso pomeriggio di sabato nel marzo o
nell’aprile del 1962, era il Combattimento di Tancredi e Clorinda di Claudio
Monteverdi; lo aveva spedito a casa nostra la RSI, pit precisamente il Mo.
Loehrer, che dell’esecuzione registrata su quel disco, il primo prodotto dalla
sua Societa Cameristica di Lugano e il primo sibito insignito del Grand Prix
du Disque, era il direttore. Conoscevo Loehrer per qualche sbadato ascolto
radiofonico, ma soprattutto ne sentivo parlare con grande simpatia ¢ grande
stima da due persone che amerei vedere sedute qui stasera ad onorare Edwin
Loehrer (e so che egli stesso ne sarebbe felice), ossia mio padre ¢ il mio
padrino di battesimo Emilio Maria Beretta: I'entusiasmo ed il senso
profondo del bello e dell’amicizia in Beretta e lo spirito scettico di mio padre
erano, congiunti insieme, per me adolescente una garanzia indiscutibile
dell'importanza e della qualitd di quell’'vomo che perd di persona non
conosceve ¢ che, dedito com’era alla produzione radiofonica vocale,
interessava poco o nulla a uno come me che all’epoca badava soltanto a
suonare il fagotto e a raccogliere musiche per gli strumenti a fiato. La
rivelazione, abbagliante, venne da quel Combartimento del 1962, venne dalla
straripante, contagiosa vitalita di una mess’in scena sonora e canora che
coniugava la flagranza palpitante dell’emozione con il fascino diuna distanza
storica ch'era, per me allora, vertiginosa. Fu la rivelazione di una musica, di
una concezione della musica, che da allora mi ha soggiogato: ipso facto
m’innamorai perdutamente di Monteverdi; quasi senza ch’io me ne sia reso
conto li per li, i miei interessi di studente prima, di studioso poi, si sono rivolti
nelle due direzioni che s'irradiano da Monteverdi verso il madrigale italiano
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del Cinguecento da un lato, verso il teatro d'opera del Seicento dall’altro.

Soltanto, quell'innamoramento fatale non si sarebbe mai dato con una
esecuzione qualsiasi del Combartimento: era occorsa quella di Loehrer per
scatenare il meccanismo d'una identificazione che, in un ragazzotio sedicen-
ne, non poteva che essere totalitaria, a corpo morto, intransigente. (Dilia
poco, senza saperlo, fu poi Giovanni Orelli, professore di italiano al Liceo, a
buttare benzina sul fuoco, quando si mise ad illustrarci la qualita visionaria e
anzi la tecnica quasi cinematografica del montaggio narrativo nel poema
epico del Tasso, che ai miei occhi era soprattutto il veicolo di quelle cruenti
ma tenerissime scene musicali monteverdiane.)

Da quel sabato di primavera del 1962 in poi i dischi di Edwin Lochrer, e
coi dischi i Grands Prix du Disque, fioccarono alla pii bella. 11 Laudario di
Cortona, filtrato attraverso la luce opalina di un'orchestrazione soavemente
neogotica di Luciano Sgrizzi, i Péchés de vieillesse di Rossini, dell’altro e
sconvolgentissimo Monteverdi (i Madrigali guerrieri e amorosi che mi fecero
scoprire il Marino, il Guarini, il Petrarca, dopo che il ginnasio me li aveva
fatti detestare), e poi Antonio Lotti, Antonio Caldara, Antonio Vivaldi; e
man mano anche i dischi di Luciano Sgrizzi, che, forte d'un certo suo
clavicembalaccio sferragliante,imprimeva un piglio ghiribizzoso e impetuoso
a Domenico Scarlatti, a Rutini, a Platti, a Paradisi, a Handel... Trail 1963 eil
1965 ebbi modo di presentare uno per uno i dischi della Societa Cameristica
di Lochrer e Sgrizzi alla radio, in un ciclo di trasmissioni che, sotto lo sguardo
benevolo di Carlo Florindo Semini, furono il mio apprendistato radiofonico
(poi vitupcrosamente tradito) e il mio apprendistato musicologico (poi
proseguito con qualche soddisfazione). Loehrer volle ch’io scrivessi una serie
di testi introduttivi per alcune delle quindici serie di “Rarita musicali dell"arte
vocale italiana™. L'invenzione di questo ciclo pluriennale di sei trasmissioni
annue, prodotte dalla RSI e ritrasmesse da un gruppo amplissimo di emittenti
straniere, testimonia il genio programmatorio di Edwin Loehrer. Ogni anno,
all’ Accademia Musicale Chigiana di Siena, alle Vacanze Musicali di Venezia,
e un po’ dappertutto in Europa, Lochrer teneva d’occhio il mercato dei
giovani musicisti ¢ delle novita musicologicamente interessanti, per includere
gli umi e le altre in un ciclo di trasmissioni dedicate a compositori italiani dal
Sei all’ Ottocento. Erano cose pregevolissime per la loro rarita e qualita
musicale, musiche sacre e teatrali ¢ da camera di autori altrimenti poco
frequentati, da Leonardo Leo a Giovanni Paisiello a un’opera ““chiave™ dello
stesso Verdi, lo Stiffelio, curiosamente bandita dalla programmazione
corrente, o dello stesso Rossini (il Mosé “oratoniale™ nella versione napoleta-
na), cose che Loehrer ha diretto e concertato in proprio oppure affidato a
direttori ospiti. Sono cose che mancano tutt’oggi sul mercato discografico, e
che la RTSI farebbe bene a far stampare in disco il giorno che 'interesse delle
emittenti straniere si andasse esaurendo. Sono, intanto, produzioni che
hanno portato a Lugano musicisti di ogni parte d’Europa, e hanno diffuso in
ogni parte del pianeta il nome di Radio Lugano. La serie delle **Raritd eraa
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sua volta una continuazione ideale del primo ciclo organico prodotto da
Loehrer, i “Monumenti musicali della polifonia vocale italiana™, nove serie
che avevano accompagnato la carriera del coro radiofonico e avevano
introdotto da noi I'idea di una programmazione a lunghissima gittata, I"idea
di una raccolta di “Monumenti”, di Denkmdler, secondo una concezione e
una denominazione che Loehrer ha evidentemente assorbito nella sua
formazione musicologica, collaborando ai Denkmiiler der Tonkunst in Bayern
con I'edizione delle messe di Ludwig Senfl. Ora, ci voleva del coraggio a
trapiantare I'idea stessa di “*monumento™, intesa come “ammonimento” del
passato storico alla posteritid, come lascito e monito artistico ma anche
morale ¢ ideale rivolto al presente, in un mezzo antimonumentale come
quello radiofonico e in paese dal passato ben poco monumentale come il
nostro. Ma I'azzardo e Pinvestimento - suo e dell’ente radiofonico - si
rivelarono paganti, lo sforzo attecchi, in ragione della qualita artistica e
insieme della tenacia realizzativa dell'nomo, nonché della struttura aziendale
della radio di Lugano che, con ttti i condizionamenti ¢ le limitazioni
derivanti dalla sua esiguitd, ha sempre coltivato un suo profilo sufficiente-
mente duttile ¢ agile. Tra quei “‘monumenti” polifonici registrati da Loehrer
col suo coro, misto di professionisti ospiti e dilettanti indigeni, ¢’erano poi
cose per loro natura tutt'altro che monumentali, come le carnevalesche,
giocose “‘commedie armoniche” di Adriano Banchieri e Orazio Vecchi, opere
alle quali Loehrer & ritornato nelle sue ultimissime produzioni discografiche,
roba dell’altro ieri, quasi le avesse covate e ricovate per trenta e passa anni,
come per suggellare un suo ciclo interiore ¢ per delibare tutta la vitalita che
ancora racchiudono quei suoi “monumenti” null’affatto statuarii e cosi
eccitatamente “presenti” davanti a noi, dentro di noi.

Quello che ho tracciato & il riassunto sommario del Loehrer che ho
conosciuto io, e mi scuso, con Loehrer e con il pubblico, per aver parlato
molto di me oltre che di lui: ma non poteva essere altrimenti, visto che debbao-
letteralmente - buona parte di me a Loehrer. Se tuttavia cerco di interrogare il
senso di cid che costituisce I'inimitabile peculiarita dell’artista Loehrer, e di
cid che essa ha significato per questo paese, debbo rivolgermi ad altre
considerazioni, a momenti ed episodi della sua attivita che non riguardano
pilt me bensi tutti noi e, innanzitutto, lui medesimo. Ignoro quale sia stata per
Lochrer quella folgorazione della sua vita di adolescente che ne ha coniato
irredimibilmente il profilo artistico e culturale: ed ¢ naturale ch’io lo ignori,
vista la riservatezza dell'uomo, poco incline a lasciar trapelare le sue
confidenze sotto la scorza ruvida di una, come dire, affabile misantropia.
Credo perd di cogliere una congiuntura rivelatrice nella sua precoce e poi
interrotta formazione di musicologo, svoltasi fianco a fianco con quella di
musicista. Dal 1928 al "30, ossia dai 22 ai 24 anni, Loehrer studid alla
Akademie der Tonkunst di Monaco di Baviera, indi al Conservatorio di
Zurigo; parallelamente studia musicologia, e si laurea nel 1936 a Zurigo con
Antoine-Elisée Cherbuliez, con una tesi sulle Messe di Ludwig Senfl. Delle
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Messe di Senfl, per incarico dell’Associazione dei Musicisti Svizzeri, cura
I'edizione “momumentale™ insieme col musicologo e sacerdote bavarese
Otto Ursprung, per la serie bavarese di Das Erbe deutscher Musik, nell’ambito
di una frastagliatissima edizione delle musiche di Senfl che fu voluta
congiuntamente dalla Schweizerische Musikforschende Gesellschaft, dallo
Staatl. Institut fiir deutsche Musikwissenschaft e dall’Associazione dei
Musicisti Svizzeri. Ora, Ludwig Senfl non era un argomento neutro, innocuo,
innocente, un oggetto candido di erudizione, in quegli anni. Ricordo che
I'edizione apparve soltanto nel 1936, quando I'aria che tirava in Germania, e
di riflesso in Svizzera, era cambiata non poco, ¢ non in bene. Al Doktorvater
di Loehrer, a Cherbuliez, si deve un contributo decisivo Zur Kontroverse iiber
die Herkunft von Ludwig Senfl, apparso nell'organo della Societa Internazio-
nale di Musicologia nel 1933: questo contributo portava la prova irrefutabile
del fatto che Senfl era nato si da genitori originari della Brisgovia, ma
probabilmente a Basilea intorno al 1486 ed era vissuto, fino all'eta di 10 anni,
in territorio elvetico, prima di entrare stabilmente al servizio della corte
imperiale di Massimiliano 1. La cosa a noi, oggi, pare di nessun momento: ma
allora, negli anni trenta, la questione della “elveticita” di Senfl era cruciale.
Nel 1938, in simultanea con I'uscita della sobria dissertazione filologica di
Lochrer sulle Messe di Senfl, Willi Schuh, docente al conservatorio di Zurigo
e critico musicale della “NZZ™ che ha dedicato gran parte della sua attivita di
allora alla valorizzazione del patrimonio musicale “nazionale™ svizzero,
pubblicava una monografia dedicata a Senfl nella serie editoriale *Grosse
Schweizer”. Di Senfl si occupava allora anche Arold Geering, benemerito
musicologo poi cattedratico a Berna, autore di uno studio su Die Vokalmusik
in der Schweiz zur Zeit der Reformation, del 1939. Cherbuliez medesimo dava
la spinta ¢ la stura a quest’euforia elvetica, a questa storiografia musicale che
affrontava nodi remoti d'un problema in realta attualissimo: un suo saggio
s'intitola sintomaticamente Die Schweiz in der deutschen Musikgeschischte
(apparve in una serie, Die Schweiz im deutschen Geistesleben, che porta come
luogo d’edizione il binomio Frauenfeld-Leipzig).

Insomma, nell’ambiente in cui lavorava il giovane Loehrer, I'clveticita di
Senfl era un problema acuto di identitd nazionale, e rientrava in quel
problematico, sofferto processo di ricerca di un'identita, di una specificita
svizzera che collocasse la confederazione in un rapporto dialettico stretto ma
distinto con la Germania, la quale stava anch’essa laboriosamente, e
calamitosamente, ridefinendo la propria identita. Loehrer dev'essersi trovato
fin da allora spiazzato in questo gioco congiunto di nazionalismi di diverso
segno ma interagenti: svizzero che studia in Germania su un argomento che si
presume elvetico per ragioni meramente anagrafiche, ma profondamente
coinvolto nella materia stessa delle origini dello “spirito tedesco™, cattolico
che lavora sulla produzione genericamente “‘romana” (le Messe) di un
musicista che visse in prima persona la crisi di identitad della riforma
protestante, fino a divenirne uno dei primi e fulgidi esponenti musicali. E
questo I'ambiente che di colpo, nel 36, a 30 anni d’etd, Loehrer abbandona
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per assumere tutt’altro incarico, quello di formare e dingere il coro in un ente
radiofonico che sta agli estremi opposti della Svizzera, in un paese che ha per
parte sua non meno ardui ¢ virulenti problemi di identita, esposti perd su
mit*altro versante. E allora impianta, con la sua esperienza e formazione
musicale svizzero-tedesca e germanica, un coro italiano in un paese di dubbia
elveticita privo perd di qualsiasi aggancio profondamente vissuto né con la
tradizione corale d’oltralpe né con quella canora d’ltalia. Organizza il
repertorio italiano di questo coro secondo il criterio squisitamente tedesco
dei “Monumenti”. Intesse, da Lugano, una rete di scambi con I'[talia, con la
Svizzera, con la Germania, col nord d’Europa in genere. Sfrutta tutte le
risorse di una condizione di ambivalenza, o di polivalenza periferica, che gli
consente, fin da una data precocissima, di realizzare gualcosa che a ben
vedere non si pud ancor oggi dire integralmente realizzato su scala europea, e
cioé una simbiosi vissuta tra il gusto esecutivo per la “‘musica antica™,
coltivato da decenni e decenni al nord delle Alpi, e la *“buona pronunzia™, la
buona “‘gestualitd™ vocale italiana (col risultato paradossale che oggi la
musica antica italiana & appannaggio pressoché esclusivo di esecutori nordici
musicalmente agguerriti che perd la storpiano in male modo con la loro
pessima pronuncia e ignoranza delle parole).

In tutto cid che ha fatto e cid che fa, Lochrer dimostra una capacita di
sintesi che sconcerta, sorprende ¢ affascina, e che non arretra di fronte alle
contaminazioni, agl'ibridi, alle congiunzioni che in teona si darebbero per
fallite in partenza e invece alla resa dei conti funzionano perfettamente. Quel
tal Combaitimento sensazionale del 1962, per ritornare all’esempio iniziale,
era eseguito sopra la discutibilissima “realizzazione™ di Virgilio Mortari, una
trascrizione che, tanto per dire, interpreta lo “*stile concitato™ di Monteverdi
come tremolo pucciniano degli archi, e non come brusca percussione di 16
semicrome ribattute per ciascuna semibreve. A Londra, in un paese dove la
performance practice & di casa da sempre, il Combattimento di Lochrer suscitd
reazioni tiepide nella critica musicale; a Parigi, le reazioni furono osannanti.
In linea di diritto, avevano ragione gl'inglesi; in linea di fatto, 'impatto
emozionale che soggiogd i francesi, e non solo loro, era enorme, ma lo era per
intuizione, per facoltd mimetica sostanziale, ¢ non per mimesi puramente
formale. Ottenuto per vie improprie, ma catturando il nucleo recondito della
musica di Monteverdi, il risultato finale era convincente e cogente ad onta
delle improprietd ﬂlﬂ]ugmhc_ lo era, e, aggiungerd, lo é tuttora, pit di
vent’anni dopo.

Per riassumere e per concludere: credo che una parte - una parte
essenziale - del fascino delle esecuzioni di Loehrer stia nella sua necessita e
capacitd di impossessarsi, sempre, del linguaggio - verbale e poetico ¢
musicale - ch’egli & chiamato a “parlare” di voltain volta. Edwin Loehrer
non “parla” mai - né 'uomo, né il musicista - una lingua propria: la sua
madrelingua & come franta, spiazzata, altrove, ¢ il processo inguistico, come
quello mimetico, deve ricominciare ogni volta da zero: con lo stesso fervore,
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lo stesso quoziente di rischio, lo stesso brivido della riuscita finale come se
fosse la prima volta. Edwin Loehrer vive costantemente in una condizione di
alterita, fuon dal centro, ma perd vicino ad esso, 1 dove la risonanza &
distorta e obliqua, quanto basta per essere percepita come tale. La sua alterita
¢ anche biografica: mai essere a casa propria, essere sempre straniero in casa
propria; ed & alterita artistica, necessitd di impossessarsi della materia fonica
della sua musica da una posizione di estraneiti che & fruttuosa al massimo
segno, perché impone una lucidita di sguardo, una vigilanza di concezione
sempre all'erta, impedisce le incrostazioni dell’ovvio, dello scontato, costrin-
ge ad una invenzione costante. (Per questo forse, azzardo, i musicisti del
XVTII secolo, che “parlano™ un idioma piil regolato, piti levigato, pit sciolto,
come Caldara o Lotti o Pergolesi, gli riescono tutto sommato meno
congeniali di un Monteverdi - innovatore per antonomasia e uomo di sintesi
come altri pochi nella storia della musica, dove ogni attimo & scoperta,
invenzione, affioramento di una locuzione mai pronunziata prima di quel
momento -, meno congeniale di un testo “barbaro™ come il laudario di
Cortona, o su tutt’altro versante meno congeniali dell’eccentrico ed idiosin-
cratico Rossini dei Péchés de vieillesse).

Non parlo di un interesse preminente portato per la sostanza letteraria
dei brani di musica ch’egli esegue. Gli ho visto usare edizioni letterariamente
scadenti, come I'edizione Malipiero delle opere di Monteverdi, e ricordo
emendamenti di grossolane sviste poetiche fatti in exrremis, in sala di
registrazione, e con un disinteresse quasi infastidito. Parlo di un atteggiamen-
to interiore portato a cogliere il senso della frase musicale nell’attimo
medesimo della sua pronunzia: un atteggiamento che comporta una ricerca
spasmodica della messa a nudo della vitalita e della gestualita anche fisica,
corporea, dird quasi- erotica, dell'impulso musicale. Donde la spinta
contraddittoria, nelle sedute di registrazione di Loehrer, a ripetere dozzine e
dozzine di volte gli stessi passi, le stesse frasi, per catturare a pro della
intrinseca ripetitivita del disco gl attimi irripetibilmente vitali che affiorava-
no da una ripetizione estenuante. Donde anche la spinta a rifare, a
risperimentare sempre da zero gli stessi testi musicali, giacché I"atto del far
musica, se riesce, ¢ miracolo - arduo miracolo -che richiede di essere sempre
rinnovato ¢ perd sempre si consuma.

Il Ticino deve molto a Loehrer: non & soltanto un debito d'immagine, di
notorietd europea in campo musicale, & riconoscenza per quello che - come
altri ha detto - & un suo merito peculiare, il **merito di non aver mai deflesso
da un compito che ci ha aiutati a chiarire il concetto della nostra italianita.™
Ma la riconoscenza ¢, credo, reciproca. In nessun paese pill del nostro & facile
ed &, al tempo stesso, indispensabile sentirsi sempre stranieri in patria. In
nessun altro paese al mondo la coesistenza vissuta tra il coinvolgimento e il
distacco ¢ una condizione esistenziale continua e vitale, penetrante e
pervasiva. Il nostro é magari un paese distratto: ma alla lunga I'identificazio-
ne, paradossale, perché appunto coinvolta e distaccata al tempo stesso, viene
alla luce. Qui da noi, per un lungo e meraviglioso mezzo secolo, Loehrer ha
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esibito laboriosa e fiduciosa e fruttuosa, una duplicitd coinvolia e distaccata
ch’é intimamente sua ¢ profondamente nostra, ¢ le ha dato voce. Gliene
siamo grati da sempre e per sempre.
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