cingquant'anni della fondazione del-
lz sede luganese. Per comoditi cf si
riferisce alla seconda edizione, ap-
parsa nel 1983 per Dadd di Locar-
no con la Fondagione Ticine Nostro
di Lugano, con una nota introdutt-
va di Adriano Solidini.

2) fui, p. 15.

3 fvi, p. 15,

4) Ivi, pr. 1584,

S) v, p. 1558d.

6) Tita Carloni, Tra conservazione ¢ in-
novazione, At sull'architettura
el Canlon Ticine dal 1930 al 1980,
in Peter Disch (a cura di), 50 auni
i architettura in Ticine 1930-1980,
Cuaderno della Rivista tecnica del-
la Swizzera italiana, Bellinzona-Lu-
gang, Grassico, 1983, p. 6.

TIM. Apliati, Lugano del buon tempo,
cit., pp. 163-164.

8} Archivio del Moderno, Mendisio,
fondo Rino Teami,

O Carloni aveva chiesto una relazio-
ne sull'architetto Luigi Clerichet-
H e sul significato architettonico
dellAlbergo del Parcoe al professor
Alberto Ferrari del Politecnico di
Milano, Con ogni probabilith Car-
loni sperava fosse possibile reperi-
e elaborat grafici eriginali concer-
nenti alberge, ma Ferrard aveva
conclugo che Parchivio professiona-
le di Clerichetti non era pit esisten-
fe.

10) La posizione di Agliati sul destino
del Palace é sintetizzata in; Anto-
nio Gili, La cittd svanita, in AAVY,
A memoria d'womo, Cwaggio a Ma-
rio Agliali per { suol aftant’onni, Lu-
mana, Archivio storico della Citta di
Lugano, 2002, pp. 82-84.

11} Tita Carloni, Questioni df architet-
teera, La battaglia per if “Venezia" e
il difficile rapports di Mario Aglie-
1 eont la modernitd, in Carlo Aglia-
t {acura diy, Una presenza discosha,
Testimunianze df amicl in ricordo
di Mario Agliati 1922.2011, Luga-
no, Edizioni del Cantonetto, 2012,
B 134,

12y Mario Agliati, Lo questione i San
Carlo, Quel che serivono gli alird,
“Gazzetta ticinese”, 30 novembre
1948, Citato in A, Gili, La citfta, cit.,
. 55,

130°T Carlond, Questioni di architetiura,
cit., p. 134,

14) Cfr, supra alla nota 8 Nell'elenco é
compresa tea i cattivi esempi anche
ung piccola casa sorta in via Preto-
rio a fianco di Casa Riva,

15) E assente tra gli altri un intervento
malto incisive nella Lugano di gue-
gli anni, la nuova sede della Banca
UBS progettata da Rino Tami, del-
la quale si stava edificando allora il
zecondo bloceo, Ledificio occupava
un intero isolato della Lugano stori-
ca, che era stato raso al suolo. Tra
le costruzioni distrutte anche la ca-
za del Luogo pio Riziero Rezzonico
eretta nel 1913 su progetto di Ber-
nardo Ramelli, considerata una del-
le opere pit importanti del perio-
do, Ledificazione della sede banca-
ria avrebbe impedito di rinunciare
all'abbattimento delle Scuole comu-
nali per la minima distanza tra i due
edifici.

16) La ricostruzione dei dissidi tra Ri-
no Tami e Francesco Chiesa in me-
rito alla Biblioteca cantonale di Lu-
gano & ricostruita nel mio contribu-

to: Rino Tami ¢ Varchitettura in Ti-
cing neglf anni Trente, in Kenneth
Frampton, Riccardo Bergossi (a cu-
ra di), Rine Tami. Opera comple-
ta, Mendrisio, Mendiisio Academy
Press, 2008, p. 66 & note 117-11%,
La posizione di Chiesa sul propet-
to della Torre di Cassarate — favore-
vole = & ripercorsa nel mio: La cif-
i verticale mancate, “Archi”, n. 1,
2008, pp. 849,

17) M., Agliati, Lugano del buon fempo,
cit., p. 166.

18) Caso vuole che proprio Carloni sia
autore dell'unica sintesi sull'ope-
ra di Gianfranco Rossi: Tita Carlo-
i, Per wne profile dif Glasfrance Ros-
si architetto e senlfore, in Claudio
Cavadini, Luca Saltini {a cura di),
Gianfrance Rossi, La ricerca del det-
taglio significative, Lugano e Loso-
ne, Biblioteca cantonale di Lugano -
ELR Edizioni le ricerche, 2007, pp.
27-31.

14 Desidero ringraziare Micola Navo-
ne per avermi messo a disposizione
i materiali raccolti sull'opera di Ti-
ta Carloni, segnatamente 1 progetti
di Casa Bianchi in piazza Battagli-
ni e del Quartiere Maghetti. Dall'e-
same dei suoi lavori emerge come,
inizialmente propenso alla sostitu-
zione edilizia nella cittd storica di
Lugano, l'architetto abbia matura-
to una visione pitt articolata, conso-
na alla sua lettura della complessith
del tessuto urbano, e gib negli anni
Settanta, dall'osservazione dei mec-
canismi in atto e dei loro attori, ab-
bia cominciato a spostarsi verso po-
sizioni pill conservative,

L esilio’ svizzero di un musicista politicamente controverso

Richard Strauss: tramonto a Lugano

Molto si & seritto e ancora si scri-
ve sui fuoriuscit riparati in Svizze-
ra & in Ticino durante il fascismo
e il nazismo, Minore attenzione &
stata riservata agli anni successi-
vi, quandae il paese divenne rifugio
di persone compromesse con quei
regimi. Nella partita giocata a car-
te rovesciate, per quanto riguarda
i musicisti, & da ricordare il violini-
sta Georg Kulenkampff, che nella
Germania i Hitler ebbe una bril-
lantissima carriera, il quale dopo la
guerra pensd bene di rintanarsi a
Lucerna, Di li venne pii volte a Lu-

gano, ospitato nella casa di Otmar
MNussio, il quale, in qualita di diret-
tore dei programmi musicali della
Radio della Svizzera italiana, lo in-
vitt a tepere un intero “ciclo di sei
concerti eseguiti e commentati” da
lui stesso (27 ottobre 1945, 27 no-
vembre 1945, 25 dicembre 1945,
22 gennaio 1946, 5 febbraio 1946,
T marzo 1946), dal titolo Lo svilup-
po dell'arte virtwosa del violing, ac-
compagnato al pianoforte da Wal-
ter Lang e dall'orchestra diretta da
Nussio®,

L'oceasione pit significativa si af-

faccio con la presenza di Richard
Strauss, il quale dopo l'arrive in
Baviera delle truppe di occupa-
gione americane, fu confrontato
con il processo di “denazificazio-
ne” per il ruolo assunto nell'ambi-
to del regime quale presidente del-
la Reichsmusikkammer, una specie
di consiglio superiore della musi-
ca compiacente con la dittatura, e
soprattuito come presidente del-
lo Standige Rat fiir internationale
Zusammenarbeit der Komponisten
{Conseil Permanent pour la Co-
opération Internationale des Cow-
positenrs) sorto nel 1934 quando
la Germania nazista e pitt tardi I'l-
talia fascista uscirono dalla Socie-
ti internazionale di musica contem-
poranea in polemica con il caratte-
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1847 alla Radio al Campo Marzio (folografia di Cheigtian Schiefer, massa cortesamants
adisposizione da Wil Harman). La registrazione del concarto non @ stata cohsarvata
rallarchivio sonon della RSl ma recenternents la Fonoteca Nezionale Svizzera é tutta-
via riuscita a risalie a una copia proveniente da un collezlonista tedesco: per cul oggl &
possibile farsl un'idea dall'evento, In cul isuona la voce di Bemhard Pawmgartner nefia
sa breve aliocuzionse & in cul spicca 'nterpretazione vocake di Annette Brun nel Lieder
giovandi del maestro in versione orchestrale: “Morgan® op. 27 n, 4, "Allerseslen” op. 10
n, 8, “lch trage meine Minne" op. 32 n. 1 & "Das Rosanband” op, 36 n. 1. | concarto si
gpriva con la Serenala op. 7 per tredicl strumenti 2 flato e sl concludeva con la Sufte oo,
60 delle musiche di scena per I borghese gentivomo. La registrazions &l trova solto la

segnatura 18801482,

re artisticamente “progressivo” di
quest'ultima importante organizza-
zione®, Pilt 0 meno costretto a la-
sciare 'amata Garmisch, subendo
la pressione di un maggiore ameri-
cano che lo spinse all'esilio, 111 of-
tobre 1945 raggiunse con la moglie
Zurigo, scegliendo poi altri luoghi
di riposo (Baden, Ouchy [Losan-
nal, Lugano, Pontresina) dove por-
to a termine le straordinarie ope-
re che siglano non solo il suo con-
gedo dal mondo®, ma anche la co-
scienza del tramonto della cultura
tedesca che, assolutizzata in una
forma chiusa su se stessa e inca-
pace di sciogliersi dall'uniteralith
dello sguardo retrospettivo, sem-
brava soccombere insieme col re-
rime che in modo delirante e tra-
gico l'aveva spinta verso 'abisso.
Monostante il fatto che qualche
giornale svizzero si unisse al coro
di disprezzo che in quei mesi gli
fu riservato dalla stampa france-
se, americana e soprattutto britan-
nica (la basilese “"Nationalzeitung”
era giunta a dichiarare “essere una
vergogna il tollerare un Richard
Strauss su suolo elvetico™), all'an-
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ziano compositore fu riservata in
Svizzera benevola ospitalita. I ma-
estro approdd a Lugano i1 29 mar-
zo 1947, prendendo alloggio nella
casa di cura San Rocco,

La notizia dell'arrivo del gran-
de compositore fu data a Nussio
da personalita allora pure presen-
ti in cittd: il musicologo Bernhard
Paumgartner e Ernst Roth, gia di-
rigente dell Universal Edition che
aveva dovuto lasciare Vienna per
motivi razziali e che si era merita-
to il posto di direttore della casa
musicale inglese Boosey & Hawks.
Paumpgartner lo descrive insoddi-
sfatto in questa sobria residenza,
costretto a fare i conti con le neces-
sitd quotidiane, 11 maesiro dall'a-
spetlo signorile, al quale una vita di
successo aveva concesso tutti i lus-
si e che era stato tenuto al riparo di
gualsiasi interferenza poltesse tur-
bare la sua vena creativa, era ridot-
to a subire le regole di un albergo
che gli imponeva la disciplina cok
lettiva®, in particolare l'ora dei pa-
sti, per di pitt mediocremente cuci-
nati, A causa della limitazione all'e-
sportazione di moneta in Germa-

nia e in Austria, egli doveva inoltre
{ronteggiare problemi di contante.
Benché non avesse difficolia ad of-
tenere prestazioni a credito da par-
te del dirigenti dell'albergo e dei
commercianti dai quali si serviva,
questa condizione umiliante gli era
di peso. Lo si poteva sorprendere
contrariato nelle visite quasi gior-
naliere al Caffée Huguenin, ritrovo
alla moda a cui era trascinato dalla
maoglie Pauline all'ora della meren-
da, in cui suonava un'orchestrina
che si faceva un punto d'onore nel
riservargli qualche brano di mu-
sica seria ogni volta che nel loca-
le appariva la coppia illustre, il qua-
le se ne partiva poi ancor pit1 scon-
tento ed ostentatamente annoia-
to guando sul leggio dei musicanti
facevano capolino le inevitabili no-
te di Lehdr, che egli non riusciva a
sopportared,

MNell'approssimarsi del suo ot
tantatreesimo  compleanno, nac-
que l'iniziativa da parte della Radio
della Svizzera italiana di dedicargli
un concerto, dapprima inteso co-
me semplice trasmissione di musi-
che sue ma pol, quando il maestro
chiese a Nussio di preferire 'ascol-
to in sala anziché dall'altopariante,
diventato pretesto per chiedergli di
assumere lui direttamente il com-
pito direttoriale. Strauss accettd a
condizione di intervenire dalla pro-
va generale in poi, ad orchestra gia
preparata dal suo titolare™, Il primo
giugno il maestro ne dava notizia a
Willy Schuh: “L'11 giugno alle 9 di
sera nella locale stazione radio di-
rigerd una piccola festa straussia-
na: Serenata per fiati, Lieder con
orchestra, Suite Bifrger a, E., che
si spera non produca troppo gran-
de scandalo nella Svizzera amiche-
vole verso i tedeschi™, Tronizzan-
do sulla simpatia degli svizzeri per
la Germania, il riferimento era pro-
babilmente alle polemiche innesca-
te dalla sua presenza nel nostro pa-
ese, oppure al fatto che per le com-
posizioni di poco precedenti, occa-
sionate da commissioni giuntegli
dal nostro paese (Metamorphosen
per il Collegium Musicum di Paul
Sacher e il Concerto per oboe e ar-
chestra per la Tonhalle di Zurigo),
egli avesse ritenuto opporiuno non
dirigere la prima esecuzione.

Il concerto, tenuto 1'11 giugno



(giorno del compleanno del mae-
stro), s apriva con la Serenata op,
7 per tredici strumenti a fiato, pro-
seguiva con quattro liriche per so-
prane e orchestra interpretate da
Annette Brun (“Morgen”, “Aller-
seelen”, “Ieh trage meine Minne"
e “Das Rosenband”), concludendo-
si con la Suite op. 66 dalle musiche
di scena per I borghese gentifiomo,
Lesecuzione, che si svolgeva nello
studio radiofonico del Campo Mar-
#io, era preceduta da un'allocuzio-

ne di Bernhard Paumgartner”. La
cronaca che ne diede Vinicio Sala-
i faceva stato di un doppio distac-
co, da un mondo in precinto di tra-
montare e dal distacco dello stesso
maestro dalle sue opere di un tem-
po, percepite come archiviate dal-
la storia:

una nuova era. E lo s capisce ¢ lo
si sente particolarmente quando av-

‘ Ormai siame decisamente entrati in
| wiciniamo un vomeo che & cresciuto

/
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Caricatura di Richard Strauss realizzata da Anton Zuppiger (1817-2011), primo flauto
della Radiorchestra dal 1940, MNato a Rit, formato al Conservatorio di Zurigo, Zupplger
Tu uno dei numerosl musicist confedarali che svoisero un ruolo nell‘orchestra dells BSI
contribuendo &l suo sviluppo e ala diffusione della pratica musicale nalla ragiona. Prima
cha nascessa || conservatorio e sorgesseno |a scuole di musice, a parts |'insegnamento
impartito per gl strumenti a fiato nalle bande 'apprendimeants di uno strumeanto eweniva
trarite lezioni privats, in gensre o plancforte. La presenza del professon della Radior-
chestra allargd le posaibiita per quanta riguardava gll strumeanti ad arco e | fiati, Anton
Zuppiger formd cosl numeros! alilen, 1| suo talento of caricaturista gii permise df cogliers
da vicino e caratteristicha del masstrl (direttori & solist) che coflaborano con la Radior-
chastra. Oltra a Strauss, nal suol sintaticl ad eleganti trathl documentd ks personality di
Igor Stravingky, Leopokd Stokowski, Sergiu Cefibidache, Paul Hindarmith, Arthur Rubin-
stain, Yehudi Menhuin, & altre figure di spicco del mondo concartistico, (La carcatura
proviena da un alburn donato dall'Autors a Carlo Piccardi).

in un'epoca anteriore alla nostra, Vo-
gliamao dire ancora prima di questo
secolo,

[..] Riccardo Strauss, seduto in
iscranna, guardava l'orchestra con
una specie di bonomia frammista a
indifferenza. Cosi almeno parevi.
Ma poi, fissandalo meglia, vedem-
ma il suo cochio vivoe, quasi sgu-
sciasse lo spuardo attraverso un lon-
tano persicre. | gesto di Strauss ne-
gli attacchi come nel dirigere era
semplice, sobrio, parco, freddo qua-
si. Seguiva con attenzione lo spartito
mentre con la destra batteva la mi-
sura. Gl attacchi 1 dava con un sem-
plice sguardo da questo a quell’ese-
culore.

Il pubblico presente, invitato, segui-
vi il Maestro con passione, pii che
la musica sua; si sentiva la curiositd
e l'interessamento di essere con Ric-
cardo Strauss e di vivere un'ora nel-
la sua atmosfera e in sua compagnia.
Lomaggio al Maestro fu dungue
spontaneo ¢ sincero od egli ne rima-
se commossa'™,

“Vorziigliches Orchester, famo-
se Bliser” (eccellente orchestra,
oltimi fiall), pare affermasse egli
alla fine', avviandosi verso l'ap-
partamento dei Nussio dove, oltre
alla torta con le ottantatré simbo-
liche candeline preparata dalla pa-
drona di casa, erano ad attender-
lo Wilhelm Backhaus, Paumgart-
ner con Ja segretaria Inge Handl,
alcuni notabili luganesi (0 dottori
Strauss, Conti e Fisch) e, a richia-
marsi ulteriormente all'atmosfera
melanconicamente  evocatrice di
un passato che gli eventi facevano
apparire ancor pit lontano, il Baro-
ne von Schiin (ex ambasciatore te-
desco il cui padre era stato mece-
nate di Richard Wagner)'™,

| Opggi, salutande Riccardo Strauss,

- salutiamo un mondo austro-tedesco
che ha avuto tanti splendord e tan-
te miserie (sull'altare e nella polve-
re per dirla con Manzoni, sebbene
si riferisse alla fgura di un soldato)
dovute al gloco politico e alle stram-
be svolte della storia frustata dal de-

stino'™®,

Mussio si era fatto in quatltro per
rendere il soggiorno degli Strauss
il piti confortevole possibile. Paum-
gartner, che nelle sue memorie ri-
serva spario a questo sogriorno lu-
ganese e il quale testimonia di aver
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Otrner Mussio fotografata da Vincenzo Vicar sul podio dell’Crehestra della RS| duranta un concerto allo Studio del Campo Marzio nsl
1946 (fotografia nal fondo Vicar prasso I'Archivio storico della Citth di Lugana). )
Ctmar Nussio [1902-1980) nacque a Grogsato da genitor grigionesl, Cresciute tra Genova, Ragaio Emilla 8 Schiers nel Canton Gri-
gioni dove fraquentd un collegio evargelico In lingua tadesca, sl iscrisse al Conservatorio di Milano nel 1918, studia flauto & pianaforte,
rmanire fu elievo di composiziona di Renze Bossl, Glacomo Orefice, Giulio Cesare Paribeni & Carlo Gattl. Magli anni 1824-1925 atu-
di composlzione con Ottorng Fesplgh all'Accademia di Santa Cecilia & Roma. Dopo esperienze varie a Milano, nel 1927 si stabdi a
Zurigo, distinguendast par un'intensa attivith come flautista, come accompagnatora al pianoforte e giungando ad ccoupare la calladra
o professore di flauto nel logale conservatorio, Nel 1938 divenne primo maestro dell'Orchestra della Radio defla Svizzara italiana dove
fu attiva fino al 1968, Mal 1853 tondd | Gioved! musical of Lugano, subito dopo diventati | Concert! of Luigana, & cul Invitd per due volte
off seguito (1954 & 1955} kgor Stravinsky a dingare musiche sue con |a Radiorchestra,

scarrozzato 'illustre coppia sulla
sua malandata Steyr 50 nella cam-
pagna nei dintorni della citta, ricor-
da che il direttore dell'orchestra
della RSI si era addirittura procura-
to una nuova automohbile allo sco-
po di assicurare un miglior servi-
zio al compositore, MNelle conversa-
#ioni con Paumgartner, che inevita-
bilmente vertevano sulla rapertura
dei Salzburger Festspiele, nei qua-
li Strauss tra le due guerre era st
to al centro dell’attenzione sia per
gli allestimenti delle sue opere tea-
trali sia come direttore, maturd an-
che il progetto di un™opera scolasti-
ca” (Schuloper) che il compositore
intendeva destinare a un convento
benedettino bavarese dove avevano
studiato i suoi due nipoti. Al musico-
logo austriaco fu chiesto di indica-
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re uno scrittore in grado di stender-
ne il libretto sulla base della dram-
malurgia predisposta dal composi-
tore in base al soggetlo tratto dalla
Geschichte der Abderiten di Wieland.
In tal modo Hans Adler fu coopta-
to nella realizzazione di uno degli
ultimi lavori per il teatro di Richard
Strauss, Des Esels Schatfen',

1113 giugno 1947, Richard Strauss
unitamente alla consorte, si avvia-
va con un automobile privata verso
I'Engadina, con destinazione Pon-
tresing. Vi era spinto soprattutto da
Pauline la quale non simpatizzava
per il Ticina:

Lo trovava “troppoe dolciastro” e,
parlando della prossima partenza,
la giustificava dicendo: “Dobbiamo
cambiare ambiente. Qui tutto & trop-

po molle. Al mio Riccardo occorre
un paegsaggio pit eroico”,

Al macstro invece spiaceva lasciare
Lugano, ¢ il nuovo trasloco lo rende-
va proclive a ricordl e ragionamen-
ti malinconici. Era particolarmente
afflitte dalla distruzione dei lealri in

- i
Germania'™, -

Prima che Strauss lasciazse la
cittit Nussio trovd ardire di chie-
dergli se avrebbe accettato Finca-
rico di comporre un pezzo per la
sita orchestra. 11 maestro lergiver
s0 e sulle prime fu piuttosto nega-
tivo, facendo presente di essere or-
mai privo di idee. 11 17 luglio tutta-
via gli mandd una lettera in cui, di-
chiarando di avere riflettuto sulla
proposta, affermava di stare riesa-
minando aleuni appunti riguardan-
ti un “concertino-duetto” per cla-



rinetto e fagotto con accompagna-
mento di orchestra d’archi e arpa.
All'inizio d'agosto, nel suo viaggio
in direzione di Salisburgo, Nussio
sostd a Pontresina per prendere vi-
sione dello schizzo di quello che
sarebbe poi stato intitolato Deyett-
Concertine che il maestro gli pre-
sentd pregandolo di verificare se
gli conveniva',

Il resto era scontato: il 4 aprile
19438, in trasmissione diretta “per
le stazioni della radiodiffusione
svedese, Beromiinster e Montece-
neri”, Otmar Nussio alla testa del-
la Radiorchestra diresse un con-
certo esclusivamente dedicato a
Richard Strauss nel quale, accan-
to all'introduzione a [f borghese
gentilwomo e agli interludi sinfoni-
¢l da fatermezzo op. 72, presenta-
va in “prima esecuzione mondiale”
il *Concertino-Duo” con Armando
Basile al clarinetto e Bruno Berga-
maschi al fagotto, “composto su in-
citamento dello Studio di Lugano ¢
terminato il 16 dicembre 19477,
Al concerto era presenie un nu-
mero considerevole di invitati e di
giornalisti, fra cui il maggiore pro-
pugnatore della musica di Strauss
in Svizzera, autore di studi impor-
tanti sul musicista, Willi Schuh, il
quale, constatando che la prospet-
tiva dell'opera teatrale per il gran-
de compositore dopo Capriccie era
ormai chiusa, non ebbe difficolta a
cogliervi quel livello di sublimazio-
ne cristallizzato nella purezza dei
lavori cameristici che contraddi-
stinguevano ormai il suo tardo sti-
le. In merito al Rondd finale ecco-
ne il giudizio:

Non solo guesto movimento pieno
di buon umoere ¢ atlracnte per la fi-
nezza mozartiana della fattura e per
I'arte sovrana dell'elaborazione mo-
tivica ¢ di una focalizzazione attra-
verso nuovi elementi ritmici e con-
trappuntistici, ma altrettanto per la
aprizzante freschezza dell'invenzio-
ne manifesta nella musica dell'ottan
tatrecnne macstio,

11 tema principale del Ronda, corr-
spondendo all'essenza del doppio
concerto, € un vero duo, rispett-
vamente duettino [Duettchen], nel
uale fagotto ¢ clarinetto si palleg-
Fano gisiosamente il motivo d'en-
trata (“C'era una volta) in libero mo-
vimento contrapposto, ¢ altraverso
Iintero Rondd tale duettamento &

mantenuto in modoe SoVEARD Con uni
mana strasrdinariamente leggera in
forme sempre nuove, Con insoli-
to fascinog si presenta la trasparente
strumentazione di un gioco prive di
gravitd, in cui gl archi (soli e tutti)
& intrecciane in modo meravigliosa-
mente naturale in delicati rapporti.
Mel finale Stranss raggiunge supre-
mi esiti di concerto Frosso grazie al-
Ia triplice articolazione = fiali zolist,
archi (soli e tutti), Cio che fa appa-
rire un gioicllo il piceolo capolavo-
ro non contaminato dalla problema-
tica della musica contemporancs —
che rappresenta un unicum in que-
sto sensn - G soprattutto questo: che
attraverso di esso brilla la sereniti
di uno apirito libero, capace di evo-
care un piccolo mondo di pura bel-
lezza da favola in un sospeso gioco
musicale'™,

La composizione aveva trovato
uno spunto immaginifico nella fa-
vola di Andersen dell'orso e del-
la principessa, dapprima spaventa-
ta ed inseguita dalla fiera ma poi,
cosciente della propria prevalenza,
indotta a danzare sempre pilt non-
curante al punto da trascinare nel
sun vortice I'animale che infine &
trasforma in principe {cosi Strauss
si espresse in una lettera al fagot-
tista viennese Hugo Burghauser,
dedicatario del lavoro'™). Lo con-
ferma anche una lettera di Schuh
del 29 marzo 1948, interessato a
raccogliere il maggior numero di
informazioni in proposito, in vi-
sta dell'impegno a renderne con-
to in margine alla prima esecuzio-
ne del lavoro: “Per quanto riguar-

Kurt Leimer & Richard Strauss nal 1948 (fotografia tratta dal sito web della Kurt Leimer
Stiftung). Malle sus memorie, saguenda Il fio della corrispondenza con Sirauss, Mus-
sio ricorda | suo incontro cof planista tedesco: "Nefla seguante Iettera, 8 anche nalla
mia risposta, rappare il nomea di Kot Lesmer, || planista-compositonss che viveva, come
pure Richard Straugs, a Garmisch, | maestra mi eveva spesso parlato di i, definen-
dodo: 'Un virtueso di prim'ordine, un eccellente musicista, con una tecnica sensazionala,
padroneggianta tutto || grandae repertorio planistico’, 8 al quale sveva dedicato il "Pana-
thandenzug'. Cuast'ultimo pezzo Strawss awebbe gradito che o eseguissimo insiame.
M rivolsd al Leimen, nalla sua dsposta, tipica per | templ che corevano, mi pregava di
Irdargll un contratto o una proposta di contratto, necessar per ottanens da parte della
potenza occupante || permesso di espatrio. Lalmar mi pragava incitre di non citam I
nome di Fichard Strauss, in guanto, trattandosi di un personaggio non ancora "dena-
zificato’, ogni domanda collegata al suo nome sarebbe stata respinta. Bastava dungue
che un nome venisse associato a quallo del grande maestro per venir complataments
sojuakficatol A che punto pud arrivara 'assurdita umana. (Con Leimer e I'orchastra dalla
Radko, Il 5 febbraio 1948, eseguii il 'Panathendenzug’, facendolo inciders su dischi, cha
paoi vennera nprodotti su nastro magnstico)” (O, Mussio, Lina wita “Tutta suond e forfung”,
S 6_?1.'5 di :.%E;a Giudhcetti Lovaldi, Locarna, Pro Grigion] tallanc-Armando Dadd editore,
B B

Qul notiamo una discrepanza fra la data della trasmissiona (18 novemnbre] e quella indi-
cata da Muasio (5 febbraio): frutto di imprecisions dovuta alla memaoria lontana, opoure
sgarto tra lncisione & la diffusions (come sotfintendarabibe in qualche modo la men-
zione del fatto tacnical?
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ta la composizine del Duett-Con-
arfine Lei aveva in mente le figure
della principessa e del mendicante
larinetto e fagotto). Sarebbe for-
g possibile conoscere aleuni altri
particolari, che aveva in mente du-
mnte la composizione?™, I allora
spnilicativo che, in calee a un dat-
tlogeritto che il musicologo sviz-
wro gl aveva mandato, concer-
nente il suo metodo di composizio-
ne {destinato a una pubblicazione
americana), il maestro apponesse
una nota che esortava 4 non usare
iriferimenti alla “principessa” e al
“mendicante™,

In wveritd, al di 1a della simboli-
ca identificazione dei due sirumen-
ti nel personaggi della favola, 1l cli-
ma del Dyett-Concertine risente pa-
lesemente della condizione dell’ar-
tista in quei mesi di isolamento
nel paesaggio engadinese, sottrat-
to al confronto con la realth sgra-
devole del rapporto ormai irrfime-
diabilmente incrinato con la pro-
pria storia e la propria cultura, Non
di una fuga perd si trattava, bensi
del venir meno di quella sovrecci-
tazione™ che da sempre caratte-
rizzava l'espressione della pienesz
#a di vita con cui aveva affrontato
la stagione bismarkiana, nel senso
di superioritd della missione nazio-
nale della sua borghesia (rilevabi-
le nella magnificenza dei suol po-
emi sinfonici) ancora preservato
nelle opere che, incamminate ver-
so la grande guerra, gii registrano
il senso di un mondo non pit capa-
ce di puardare avantl. Quest'opera
della vecchiaia, al pari di quelle pit
note dell'ulimo suo periodo, non
parla pitt in nome della societa or-
ganicamente consolidata da cui ri-
cava la forza della convinzione, ma
di un singolo individuo che si sen-
te ormal relegato agli angoli del-
la storia e che, in gquanto tale, sco-
pre il valore della distanza, del non
coinvolgimento, del ritrovamento
di un livello di coscienza che regi-
stra gli eventi senza pit la pretesa
di influenzarli con la propria volon-
ti. Nella fattispecie la trama degli
archi che apre il Dwett-Concerti-
no tratteggia un'orizzonte lontano
su cui il clarinetto si inserisce ri-
trovando la sonoritd silvestre dello
strumento che, in andamento pa-
storale, risale all'originale identi
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"Hadioprogramma” del 7 giugno 1947: coperting con 'annuncio del concerto diretto
da Richard Strauss, qui fotografato da Christian Schisfer, In un riquadne, cosl || perio-
dico pubblicizzava | concarta: *Un eccezionale evwenimanto artistico che contriouir
ar accelarare § ristabillimento degli scambi spirtuali fra papse & pagse, interrott dalla
guemra, & annunciato per 1'11 giugno alla RS, Sitratta di un concerto che 1l grande com-
positore Riccardo Strauss diriperd allo Studio di Lugano nells roorrenza del suo 83.mo
compleanno, Cl place rlevare || fatto che |'llustre musicista dirige per la prima volta In
uno studio radiofonico svizzere”,

Riferandosi al soggiomo luganesea del! maaestro, Bembard Paumgartner ricorda |2 visite
di Strauss a Carahistta, nella casa In riva al lago che aveva prasa in affitto da Oy Jagues
fia vedova dello sorittore Morbert Jagues), e dove, una volte, | compositore arivh
meantre egll taneva una lezliona a Mary Jacob, una cantante piuttosto dotata, in qual
mcmento Impagnata in una sere di suol Lisder. Massos! & planoforte & scelto "Freundll-
che Vizion", la introdusse a un singolara frasegoio che si staccava dal solito, che aveva
sgmpre praticato sccompagnando la moglie alle quale || Lied era dedicato (Bernhard
Raumgeariner, Richard Strauss in der Scimelz, In "Oestarreichische Musikeeitschrift”, 19,
Jg. [1964), p. 381).

té di voce di natura, non pid qguel-
la verso cui l'vomo di ciith si sen-
tiva attirato alla ricerca di emozio-
ni guasi esotiche (com'era il caso
dell’Alpensymphonie), ma quella di

un artista che alla natura si conce-
de come ad ultima ratio, tornando
# subordinare a quella logica la sua
posizione di womo che ha rinun-
ciato all'orgoglio di poter domina-
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el "Radioprogramma” del 13 novembra 1948 Vinlcio Satat vs) annuncla "evento musi-
cale dall'anno: ka ripresa dal Fanathendenzug di Richard Strauss Interpretato dal piani-
sta Kurt Leimer eccompagnato dalla Radiorchastra diretta da Otmar Nussio, Cosl Salati
Bpre s sus relazione: "E questo un lavoro che il grande Masstro Riccardo Strauss he
composto guash cingue lustrl or sono e che par ragionl diverse, che andramo espo-

nendo, non vanne mal asaguito.. "
Mato a Wiesbaden, Kurt

rmer {1920-1974} &l formid sotto |8 guida di suo zio, || celetra

pianista Waltar Gieseking. || sus talento gl fu fconosciuto, glovanissimo, da personalita
guall Carl Schurcht & Wilhelm Furtwiéngler, Tenne una cattedra di pianoforte &l Mozar-
taum di Salisburgo, Mal 1954 ebbe occasione di collsborare con Herbearl von Karajan
alla testa delle Philharmonia Orchestra di Londra per la registrazione discografica dal

suo Concerto per la mano sinistra (disco ELECTROLA). Mel 2005 questa

istrazicne

& stata riedita in GO per la casa COLOSSEUM inslerme con la rproduzione dell’esacu-
zione del Parathendenzug risalents al 1972 in cui il maestro figura sccompagnato dal
Muernberger Symphoniker diretti da Ginter Neldlinger,

re con i propri mezzi il mondo. In
questa dimensione sospesa, se non
proprio la serenitd, l'autore ritro-
va la fonte dell'innocenza in cui s
specchia, abbandonandosi al gio-
coso intrecciarsi del due solist, al-

le loro capriole condotte come in
un gioco infantile.

L'occasione straordinaria di assi-
curare la prima esecuzione dell'o-
pera di un grande autore indusse
legittimamente Nussio a progetta-

re una fowrnée che avrebbe tocea-
to varie cittd (Milano, Torino, Gi-
nevra e Zurigo). L'obbligo prima-
rio dell'orchestra di assicurare il
proprio servizio alla diffusione dei
programmi radiofonici ne impedi
l'andata in porto e la possibilita di
estenderne l'impatto,

In verith, sempre relativamen-
te a Richard Strauss, un’altra op-
portunitd fu offerta a Nussio e al-
la sua orchestra, quella di esegui-
re il Panathendenzug op. 74 com-
posto tra il 1926 e il 1927 per Paul
Wittgenstein, il pianista (cuging di
Ludwig, il noto filosofo) che perse
un braccio nella prima guerra mon-
diale ma il quale riusci ugualmen-
te a condurre una carriera concer-
tistica grazie alla solidarieta di va-
ri compositori che gli dedicarono
brani espressamente concepiti per
la mano sinistra (Ravel, Prokof'ev,
Britten, Strauss appunto il quale,
olire alla “processione delle Pana-
tenée”, gli dedictd nel 1925 il Parer-
gon ziom Symphonia domestica op,
74). Tuttavia, dopo la prima esecu-
zione avvenuta il 16 gennaio 1928
a Berlino diretta da Bruno Walter
e quella viennese dell'll marzo di-
retta da Schalk, il pianista non volle
pift saperne giudicando improprio
il ruolo di solista confrontato con
una compagine orchestrale troppo
prorompente®™, Mai ripresa da nes-
sun altro interprete, la composizio-
ne fu rivista dall'autore nellimme-
diato dopoguerra su incitamento di
un giovane pianista, Kurt Leimer, a
sua volta autore di un proprio Cos-
certo per la mane sinistra in un so-
lo movimento, composto nell'an-
no della sua prigionia nel 1944 a Li-
vorno dopo essere stato incarcera-
to come militare dagli Americani.
Strauss menziond per la prima vol-
ta Leimer in una lettera a Mussio
del giugno 1947 subito dopo aver
lasciato Lugano® | magnilicando la
sua tecnica tanto da avergli affidato
larduo compito di riportare in au-
ge il brano, riservandogli il diritto
esclusivo di esecuzione per tre an-
ni. Come primo risultato tale racco-
mandazione procurd al ventotten-
ne Leimer un primo concerto con
la Radiorchestra il 27 maggio 1948,
in cui, oltre allo Stwdio da concer-
to di Liszt per la sola mano sinistra,
Mussio diresse in prima esecuzio-
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1e il suo Concerto n. 2 in ve bemolle
maggiore con 'autore in qualita di
solista . Qualche mese dopo, 1l 18
novembre, Leimer fu invitato a Lu-
gano ad eseguire il Panathenden-
aeg, alla cui stesura definitiva ave-
va collaborato con Pelaborazione di
una cadenza autorizzata dallo stes-
so Strauss™, [l concerto, diretto da
Otmar Nussio — a rivelare un vero
e proprio culto di Nussio per il ma-
estro bavarese che si sarebbe con-
fermato anche in successive pro-
Frammazioni — comprendeva an-
che il Concerfo ap. 11 per corno e
orchestra {eseguito dal solista Pie-
ro Righini) e le Metamorplhosen
op, 142 “Con questa disposizione
del nostro programma ci sari quin-
di dato di studiare 'opera di Riccar-
do Strauss in tre fasi importantissi-
me: la giovanile, quella del periodo
maturo dell’artista e infine la fase
del vegliardo™™, l'omaggio aveva
tutto il sapore del congedo da un
grande compositore che giungeva
al traguardo della vita facendo ma-
linconicamente i conti con la storia,

Carlo Piccardi
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